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INTRODUCCION 5

LAS ISLAS TAMBIEN

SE DESPLAZAN:

UN NUEVO ARCHIPIELAGO
DE POSIBILIDADES
ENSAYISTICAS

Y VISUALES

Ariadna Ramonetti Liceaga

El origen de esta publicaci6én llamada Las islas también se desplazan.
Didlogos sobre arte, politica y territorio es un programa virtual del
mismo nombre que fue beneficiado entonces por la emisién 2022 del
Programa de Investigacién Artistica convocado por la Secretaria de
Extension y Cultura a través del Centro de Investigacién, Innovacién y
Desarrollo de las Artes (CEIIDA) de la Universidad Auténoma de
Nuevo Ledn, México.

El programa consistié en 12 conversaciones virtuales con
académicxs, artistas, cientificxs sociales, historiadorxs, editorxs y
periodistas de investigacion que han colaborado con la revista Islario,
que publica desde 2016 textos y ensayos visuales sobre la extraccién de
bienes naturales con relacion al despojo de agua, tierra y territorios que
padecen diversas comunidades en México y otros paises.

El objetivo era reunir a Ixs autorxs de los primeros cuatro
nameros de Islario para conversar ptiblicamente sobre las consecuencias
del extractivismo, lo que nos llevé a reflexionar sobre violencia econé-
mica, desplazamiento forzado, migracion, asi como sobre la relacion
entre marginacion y colonialismo interno, capitalismo y poder politico,
ecologia y luchas por el territorio, o sobre los diversos abordajes que
desde las artes visuales contemporaneas se han llevado a cabo sobre esta
amplia variedad de temas. Entre ellos destacé la participacion de
Eduardo Abaroa, Adriana Salazar, Pilar Villela, Miguel Fernandez de
Castro, Brenda Anayatzin Ortiz, Edgardo Arag6n, del periodista de
investigacién Heriberto Paredes, y de los editores asociados: el antropé-
logo Emiliano Zolla Marquez y el promotor de proyectos agroecologicos
y artista Fernando Garcia Dory, entre otrxs.

Por su parte, el grupo de asistentes a los didlogos estuvo
conformado por cineastas, artistas y académicxs quienes definieron
divulgar las reflexiones llevadas a cabo durante las sesiones por medio
de esta publicacién: un conjunto de ensayos breves que reune voces
procedentes de México, Chile, Brasil, Canada, Colombia y Estados
Unidos las cuales comparten preocupaciones relacionadas al fenémeno
extractivo y que Ixs escritorxs han investigado desde sus propios campos
de estudio y abordajes teérico-practicos.

En un principio, mi propuesta como editora de la publicacién al
grupo de asistentes a los didlogos estaba enfocada en definir el fend-
meno extractivo en sus diversas acepciones (geoldgica, epistémica,
econdmica y postdigital) y cémo visibilizar el problema desde el campo
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artistico mediante diversas iniciativas que Ixs asistentes al Programa
habian ejecutado individualmente y/o en colectivo.

Con el tiempo se conformaron otras lineas de interés, por
ejemplo: pensar el paisaje no sélo como problema estético, sino desde
un aspecto relacional en donde diversas comunidades atravesadas por la
violencia econdémica coinciden; pensar al cuerpo también como
territorio o proponer diversas vias de recuperacién socioeconémica y
socioambiental de entornos devastados por el extractivismo.

Finalmente, otra de las lineas de interés por parte del grupo de
asistentes consistio en enfatizar la presencia-ausencia del agua y sus
cauces para reflexionar sobre su uso y distribucion en diversas regiones
de América Latina. Esta linea de investigaci6n es en realidad la que
predomina como una preocupacion consistente en toda la publicacién.
El cauce del agua se vuelve el hilo conductor de los aportes de Caroline

Montenat, Claire Mullen, Sofia Hinojosa, Marcel del Castillo, Juan
Carlos Jiménez Abarca, Gianna Salamanca y Pamela Carmona, Maria
Huerta y la colectiva TRES (ilana boltvinik + rodrigo vifias). Estxs
autorxs reflexionan desde muy diversas perspectivas sobre los usos del
agua y el acceso humano a ella debido a la extraccién no regulada de la
cudl se aprovechan tanto gobiernos como corporaciones en todo el

continente y a la contaminacién excesiva de cuerpos de agua, acuiferos
y afluentes.

En la publicacién encontramos también un conjunto de textos
orientados hacia aspectos pedagdgicos de aprendizaje y reconocimiento
del territorio, como en el caso de Alice Lima Nin, una autora proceden-
te de Brasil que enfatiza la potencia de la memoria como herramienta
pedagdgica para la defensa de los territorios de la amazonia brasilena. O
bien, los textos de la colectiva Dupla Molcajete, conformada por Beatriz
Paz Jiménez y Zoé Heyn-Jones, quienes por medio de notas de campo
estudian la entomofagia en la dieta de diversas comunidades rurales e
indigenas de mesoamérica, ensayo que da paso a la intervencion de
Mariana Morales, quien refiere a la importancia de la cocina colectiva en
el semidesierto queretano como forma de soberania alimentaria.

Otro grupo de textos aborda la cuestion extractiva en relacién
al dafio que diversos ecosistemas, territorios y comunidades sufren a
manos de la mineria metalica o de combustibles fésiles, la extraccién de
materiales pétreos, el turismo no regulado, la agricultura de monocul-
tivo o bien mediante los saberes agricolas ancestrales que se van
perdiendo cuando las obras de infraestructura desbrozan la selva, o
cuando la ausencia total de protecci6én a un espacio natural provoca que
los ecosistemas se deterioren, tal es el caso de los ensayos visuales y
textos de Evelyn Tovar Toro, Hugo Llanes, Andreas Kriiger, Abraham
Avila, Ingrid Buendia, Claudia Sanchez Huergo y Rodrigo Cué.

En relacion con la problematica nocién de patrimonio, la artista
Aurora Norena escribe sobre el caso de piezas arqueoldgicas saqueadas
en la region de la mixteca en México y como pensar en una posible
restitucién simboélica mediante procesos colaborativos que buscan
activar la memoria ancestral de las comunidades afectadas y que ella
reune en el proyecto llamado Departamento de Objetos Resilientes.
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Al centro de la publicacién se encuentra una intervencién
grafica de escritura colectiva por parte de PRIMAL en colaboracién con
Ana Cristina Floresponce, quienes a manera de fabulacion especulativa
reflexionan sobre el trabajo disfrazado de manipulacién afectiva y sobre
la precarizacion en el campo de la cultura como otra forma mds de
extractivismo emocional.

Por otra parte, algunxs autorxs buscaron comprender el
fendmeno extractivo desde acepciones muy distintas que indagan en los
origenes del capitalismo militar como forma de control territorial y
econémico en México, como en el caso del texto de Eduardo Enrique
Aguilar, o bien desde abordajes que tienen que ver con la reapropiacion
de espacios urbanos como una contranarrativa hacia las violencias
patriarcales y politicas que ocurren en el espacio ptiblico, como en el
caso de David Nigenda, quien ilustra el fenémeno con imdgenes de la
Plaza de los Desaparecidos en la ciudad de Monterrey. Por su parte,
Barbara Perea reflexiona acerca de la extraccion de datos, el capitalismo
de vigilancia y la proliferacion de la Inteligencia Artificial como nuevas
forma de extractivismo en la llamada era postdigital.

Finalmente encontramos el ensayo fotografico de Yvonne
Venegas, Gestos de supervivencia en donde la artista retrata el paisaje del
Mar de Cortés para indagar sobre la orfandad del territorio, el abandono
y el desplazamiento ocurridos en este lugar de la peninsula de Baja
California y cuyos habitantes que se dedicaban a la mineria o a la pesca,
han migrado. El paisaje es para Venegas un testigo del desplazamiento
pero también un refugio y un espacio intimo para comprender los
vinculos ancestrales con el territorio que se habita.

Las islas también se desplazan es ahora un archipiélago de
posibilidades ensayisticas, etnograficas, poéticas y visuales que encuen-
tran su lugar en estas paginas a la manera de didlogo translocal y
multisituado para divulgar sobre cémo es que las précticas extractivas
impactan en nuestra vida cotidiana. Este nuevo devenir-isla y deve-
nir-archipiélago, dara lugar a varios programas publicos, encuentros,
didlogos y presentaciones que permitan construir una red que contri-
buya a visibilizar estas problemdticas también desde las artes visuales
para darle continuidad a las reflexiones vertidas en la revista Islario
desde 2016, que ahora emerge como un nuevo proyecto editorial, como
una isla que también se desplaza hacia otros horizontes.

Ese es mi deseo.

Ariadna Ramonetti Liceaga
Editora
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Lagﬁna de Cuftzeo. = Calzada 4 traves de ese lago salado. (Principid la obra l7de Mayo de 1873 y cancluyo €l
5 de Tebrero de1882.) ; :

actuales sobre litografia de Murguia, Laguna de Cuitzeo. Calzada a través de
ese lago salado (1880). En Rivera Cambas, Manuel (1957) México Pintoresco,

La forma del Lago de Cuitzeo como se presenta en cartografias digitales

jcja.

Editora Nacional. llustracion
[*] The shape of Lake Cuitzeo as it appears in current digital cartographies

artistico y monumental. México

over lithography by Murguia. Cuitzeo Lagoon. Causeway across that salty lake
(1880). In Rivera Cambas, Manuel (195 7) México Pintoresco, artistico

y monumental. Mexico: Editora Nacional. lllustration: jcja.



Libre asociacién de ldess sobre Cultzeo, un proyecto extractivista

de arte monumental y una obra de Juan Maiz. Fotografia digital
extractlvist profect of monumental art and a work by Juan Malz

y vectores, jcja. [*] Free association of ideas about Cuitzeo, an
(2023). Digital photography and vectors. JCJA.

[it's not] The Shape of Water

This text is based on various artistic
practices in the Cuitzeo Lake basin in
relation to public space, abstraction,
and the right to the city, as well as
dialogues among artistic research
and environmental sciences.
Throughout the essay, the free notes
that have been taken from April 2017
fo August 2023 refer to personal
experiences, the recognition of
restoration and environmental
conservation works, as well as the
monumental sculpture project Itsi,
Una Hlamada de alerta, and the
artworks Paso del Rio (zo1g) by Yuki
Pastrana and La mierda que soy
(2021) by Juan Maiz.
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[NO SON] LAS FORMAS
DEL AGUA

Juan Carlos Jiménez Abarca

Este texto se basa en diversas practicas artisticas en
la cuenca del lago Cuitzeo con relacion al espacio
publico, la abstraccidn, el derecho a la ciudad,

asi como dialogos entre investigacion artistica y
ciencias ambientales. A lo largo del texto se hace uso
de notas libres que he tomado desde abril de 2017

a agosto de 2023 para referir también a experien-
cias personales, el reconocimiento de trabajos de
restauracion y conservacién ambiental, asi como al
proyecto de escultura monumental Itsi, Una llamada
de alerta; y a las obras Paso del Rio (2019) de Yuki
Pastrana y La mierda que soy (2021) de Juan Maiz.

*

Al lago Cuitzeo se le ha llamado laguna, lago salado,
lugar de vasijas, lugar de tinajas, lugar de predica-
cion, de oracidn, de juicios. No me refiero exclusi-
vamente al significado que tiene su nombre* sino a
una relacién mas abierta y receptiva a la complejidad
que arrojan los toponimos? que sittian y rodean al
cuerpo de agua a lo largo del tiempo. Su tiempo.

Un colega, Erick Legaria, conservador
ambiental, ha estado trabajando con la posibilidad
de plantar cafiamo industrial en los linderos de
Cuitzeo, especificamente por la propiedades que le
atribuyen al cultivo para eliminar metales pesados
del suelo —;por qué hay metales pesados en la tierra
que ha dejado al descubierto el lago?—. Ademds,
colaborando con habitantes de los pueblos lacustres
promueve la proliferacion de colmenas de abejas

1 Cuitzeo, lugar de tinajas, en lengua P’orhé.

2 Huandacareo, uno de los muchos pueblos que
habitan alrededor del lago. Su nombre refiere ser
un lugar de tribunales y juicios, de predicacion.

La informacién antropolégica y la arqueoldgica
coinciden en el caracter ceremonial y civil que rigié
el caracter de la zona durante la ocupacién tarasca.
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con las que pueda fomentarse la polinizacién cruzada y la adopcién de
la produccidn sostenible de miel entre quienes antes tenian en la pesca
su actividad principal —sin ser rentable—.

En 2021 escuché al restaurador ambiental Roberto Lindig Cis-
neros decir que todo lo que sucede dentro de las cuencas se manifiesta
en el fondo de las cuencas, en su vaso. En Morelia (por solo mencionar
la capital del estado) hay actividades industriales, agricolas, algunas fo-
restales. Y todo lo que estas actividades arrojan como residuos corre por
los rios (los permanentes y de temporal) en una red de escurrimientos
y drenajes naturales y urbanos que manifiestan su presencia en el fondo
del lecho del lago.

Frecuentemente pienso en ello cuando me traslado de Guada-
lajara a Morelia y observo a la distancia la parte poniente del lago de
Cuitzeo que logra verse en una perspectiva oblicua. En el tltimo viaje
noté que con las lluvias, una parte del lecho se ha manifestado de nuevo
hacia el centro, atin del lado michoacano. Es una planicie que oscila f
entre la pastura y el fango. De vez en cuando se notan las huellas de un 1
auto que atraveso el terreno o hay ganado comiendo por ahi. Por pri-
mera vez pude viajar en autobus acompaiiado de una cdmara con dptica
lo suficientemente buena para sacar fotos de las vistas que han cambiado
constantemente con los afios. Somos las generaciones que atestiguan
uno de los cambios mas definitivos en la supervivencia del segundo lago
mas grande de México.

En el transcurso de los disparos de la camara aparecié una
visién que mezclaba la experiencia de la desecacion de Cuitzeo con la
memoria de un proyecto extractivista que vinculaba escultura y turismo
a escala monumental —afortunadamente claudicado— y la imagen de
dos intervenciones artisticas efimeras y espontaneas, que proyectaron
abstracciones y sefales sobre los efectos que producen —cuenca abajo—
los fenémenos que ocurren rio arriba.

Itst, una llamada de alerta fue un festival de arte que se propu-
sieron realizar el exfuncionario federal calderonista Victor Lichtinger
Waisman y el artista (y politico) Eloy Tarcisio, a través de una organi-
zacion llamada Consejo Consultivo del Agua A.C. Su propésito, como
lo afirman en uno de los videos promocionales que produjeron para ese
efecto, era reunir un grupo de artistas con experiencia en la elaboracién
de obras escultéricas monumentales, para construir y emplazar 32 escul-
turas en diversos puntos del lago. El efecto deseado consistia en llamar
la atencién sobre el deterioro del medio ambiente a través de las artes,
sensibilizando a las comunidades —muy principalmente nifos y nifias
locales— sobre su cuidado y conservacion, al tiempo que se promovia
la circulacién de visitantes a las esculturas, generando un mercado
turistico y de servicios para la poblacion. Acorde al proyecto, cada afio
se realizaria una especie de diagndstico/evaluacion sobre las actividades
emprendidas por las comunidades en torno a practicas sustentables y
de conservacion del lago. Con ese mecanismo se definiria a la comuni-
dad que recibiria la instalacion de la escultura monumental en turno,
aspirando a estimular el interés de participar en este ciclo artistico de
produccién de obras y acciones a favor del agua.

aalbisac o =
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Yuki Pastrana. Paso del R/o (2029) Registro digital del performance,
con la participacion de Astrid Solis, Charlie Vazquez, Valeria Gonzalez,

José Arroyo y Ximena Fernandez. Foto: Cortesia de la artista.
[*] Yuki Pastrana. River Pass (2019) Digital record of performance.

Participants: Astrid Solls, Charlie Vdzquez, Valeria Gonzélez, José Arroyo

and Ximena Fernandez. Photo: Courtesy of the artist.

f

Este proyecto estuvo activo durante los anos 2019 y 2020,
cuando la XIV Bienal FEMSA se realizaba en Michoacan en su nuevo
modelo itinerante, de comisiones artisticas y produccién curatorial.
Lichtinger, con el objetivo de que el grupo Citi Banamex aportara el
financiamiento a largo plazo para su proyecto, solicit una opinion posi-
tiva por parte de la directora ejecutiva y el director artistico de la Bienal.
Cosa que no ocurrid, precisamente por el hecho de que Itsi, una llamada
de alerta carecia absolutamente de toda nocién de responsabilidad ética,
ocultando que basicamente se trataba de una especie de plan de retiro
para Lichtinger a 32 afios (una escultura por ano, varios millones de
pesos para la produccién de cada escultura, muchos anos por delante en
la dedicacién de su misioén), y porque todas las piezas se planearon con
un caracter no situado, totalmente des-localizado3 y ajeno a las dindmi-
cas sociales, naturales y culturales que hacen de Cuitzeo (su cuenca y su
lago) una verdadera emergencia multidimensional.

Tras una exposicion itinerante de 32 maquetas en 3 sedes
(el Palacio de Banamex en CDMX, el Centro Cultural Clavijero en
Morelia y el MUSA de la Universidad de Guadalajara), la ausencia de
aval politico y artistico ante Citi Banamex, el fin de la administracion
estatal de Silvano Aureoles en Michoacan y una nueva crisis de sequia
y desertificacion en Cuitzeo —sobre la cual la asociacion civil nunca se
pronuncié—, el festival Itsi no obtuvo el fondeo ni privado ni publico
deseado y pronto Lichtinger abandoné la presidencia del Consejo
Consultivo del Agua. Qué bueno, porque esas no son las formas. Sobre
todo, no son las formas del agua“.

3 Esta es la critica de David Gutiérrez en su texto académico “Maquetas
vivas..” Ver en referencias.

4 Lareferencia a la pelicula de Guillermo del Toro The Shape of Water
(2047) es obvia. Pero también lo es la expresion “No son las formas™ que
se manifiestan comunmente contra las expresiones feministas en el espacio
publico.
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Un par de afios antes habia emprendido una investi-
gacién sobre arte abstracto en espacios publicos y trayectorias
artisticas en Michoacdn. Aquella bisqueda orient6 rapida-
mente mi atencion hacia el involucramiento de la produccién
de obras modernas con zonas naturales y rios urbanos, a la
gestion y crecimiento de las ciudades a lo largo de las ultimas
cinco décadas. Fue muy importante para mi practica como
investigador e historiador de arte el incorporar terminologia
y conocimientos provenientes de las ciencias ambientales, la
ecologia, la restauracién ambiental y la geofisica. Recordando
las palabras de Roberto Lindig (“todo lo que ocurre en la
cuenca se manifiesta en el fondo de la cuenca”) no esperaba
toparme con la realidad de que el arte abstracto y la escultura
monumental —presente en la capital del estado a través de
tres grandes momentos, una de las cuales estd intimamente
relacionada con la Generacion de La Ruptura— tendiera a
manifestarse también en el vaso de la cuenca de manera tan
residual y contaminante.

En este camino de mapeo y descubrimiento destaco
dos obras, dos intervenciones, que considero aportan todo lo
que le hace falta a los proyectos escultéricos que se propusie-
ron para Itsi. Son una respuesta situada en el territorio, una
localizacién corporal, contextual y esponténea desde el habitar
esta tierra, con sus complejidades, olvidos y ausencias.

La primera es un performance que la artista y productora Yuki
Pastrana realizé con un equipo de trabajo sobre las bases de un conjunto
escultorico colocado en el 2018 por el Ayuntamiento de Morelia y
destruido en los ultimos dias de ese mismo afo. La obra de la artista
mexicana-libanesa Nour Kuri, titulada De Paso-Trio y que consistia en
tres llamas de bronce, fue sustituida por un vacio que Yuki ocup6 con
tres cuerpos en movimiento, envueltos en telas.

De cierta manera es circunstancial que haya fijado la atencion
en esta pieza porque durante mi investigacion sobre arte publico docu-
menté los cambios e intervenciones que han ocurrido en ese lugar —la
de Yuki Pastrana no es la inica—. Uno de los aspectos relevantes de esta
obra es que sucede sobre el cauce del Rio Guayangareo —o Chiquito,
su nombre mas usado, ademas de Avenida Solidaridad—, ese follaje
impresionante de arboles proviene de la resiliencia del rio urbano mas
vivo que tiene la ciudad, a pesar de estar sometido a una alta presion
urbana, contaminante y antrdpica.

Ese rio es el marco sur del cuadrante del centro histérico, por
lo que representa un margen fundacional de la ciudad, se reine mas
adelante con el Rio Grande y desemboca hasta el lago de Cuitzeo tras un
trayecto de 22 kilémetros. Ahi sedimentan las tierras, todas las huellas
del agro, los aceites y residuos de papeleras (como Kimberly-Clark en
Cointzio, dentro de la cuenca) y los negocios y hogares.

El 17 de febrero de 2021 Juan Maiz —uno de los nombres con
los que se conoce al artista— emplazé una estructura ciibica sobre el
lecho de Cuitzeo y esper¢ hasta que se posara una garza blanca

go de Cuitzeo, Michoacdn (2021). Foto: Cortesia del artista.

Juan Maiz. La mierda que soy. Cubicacién de las heces de 1 moreliano en
[*1Juan Maliz. The shit that | am. Scaling of the feces of 2 morelian in
1 month on Lake Cuitzeo, Michoacan (2021). Photo: Courtesy of the artist.

1 mes sobre el la;
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—Ardea alba— en la estructura. Mesuré en volumen las
dimensiones del promedio de heces que produce cada habi-
tante del municipio de Morelia (que apenas ronda en un millén
de habitantes) cada 30 dfas. La mierda que soy. Cubicacion de
las eses [sic] de 1 moreliano en 1 mes sobre el lago de Cuitzeo,
Michoacdn (2021) es la proyeccién abstracta de una sustancia
humana que habita el paisaje a la vista, un volumen geomé-
trico, ademds, marcado por la nitida imagen que funciona
como espejo, multiplicando el espacio representado a través
del agua y su efecto reflector, duplicante, revelador de otras
realidades.

La fotografia no pretende ser cientifica en los indi-
cadores que hacen medida de los desperdicios del cuerpo
humano, pero las palabras y el cuerpo estén presentes. Esta
intervencién que Maiz presenta en Cuitzeo, hasta el momento
en que la garza se posa y habita la geometria replicindose en
el agua, dialoga con el nivel receptor y contenedor del lago
ante las ausencias, silenciamientos y descuidos que ocurren rio
arriba, que han de ocuparse con lo humano y lo natural, mds
que lo escultérico y simbdlico de las representaciones artisticas
en lo alto de la cuenca.

En ambas fotografias hay un registro de lo humano
posiciondndose ante lo que se quiebra y se rompe para pro-
ducir un vacio que el cuerpo llena, poniéndose no siempre en
clave que nos agrade. Desde esta Optica, el arte y el cuerpo son elemen-
tos del drenaje de alta complejidad que recorre los rios rurales y urbanos
hasta manifestarse en el fondo del vaso de la cuenca. Las obras de
Pastrana y Maiz se encuentran entre la monumentalidad y el aconteci-
miento natural, posiciondndose en los sitios que otras obras y proyectos
aspiraron a ocupar de manera permanente, sin lograrlo.

Las obras mismas de Yuki y Juan se sincronizan con los cuerpos
de agua al ocurrir como acontecimientos, es decir, en fenomenos que
pueden perder su forma y su tiempo, pueden cambiar o dejar de
aparecer en el paisaje, el cual a su vez es formado por la manera en que
las aguas recorren los territorios.

Aqui la historia no termina. No porque el agua deje de ser
superficial deja de estar ahi. Cuitzeo no deja de ser una cuenca por la
reduccion del lecho de agua. Aun quedan 600 metros de profundidad de
vida en el cuerpo del lago, una vida subterranea. Aun son preferibles las
narrativas de la esperanza que la narrativa de la catastrofe. [*]
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ALICE LIMA NIN es fotdgrafa,
escritora, e investigadora. Estudié
Antropologia en la Universidad Federal
Fluminense (UFF), en Niteréi. Desde
2014 estuvo en el colectivo Norte Co-
mum provocando los ritmos territoria-
les, culturales, y politicos, de la ciudad
de Rio de Janeiro. Los afios de actuacion
politico-artistica junto al colectivo, ejer-
citaron su interés por pensar practicas
artisticas, colectivas, y comunitarias en
defensa de los territorios de América La-
tina. Actualmente trabaja en un proyec-
to de investigacion sobre la defensa del
rio Tapajos en la Amazonia brasileiia el
cual desarrolla dentro del Programa de
Posgrado de Estudios Latinoamericanos
de la Universidad Nacional Auténoma
de México (UNAM).

Alice is part photographer, writer, and
researcher. Studied Anthropology at the
Universidade Federal Fluminense (UFF),
in Niterdi. Since 2014 she has been in the
Norte Comum collective provoking the
territorial, cultural, and political rhythms
of the city of Rio de Janeiro. The years of
political-artistic activity with the collective
have exercised the interest of thinking
about artistic, collective and community
practices for the defense of territories in
Latin America. Currently is working on a
research project about the defense of the
Tapajos River in the Brazilian Amazon,
which develops within the Program of
Latin American Studies at the Universidad
Nacional Auténoma de México (UNAM).

DUPLA MOLCAJETE es la prictica
colaborativa de investigadoras-artistas
Beatriz Paz Jiménez y Zoé Heyn-Jones,
radicadas en la Ciudad de México, que
crean espacios para la experimentacién
en el nexo entre el arte, la comida y la
cultura desde las perspectivas mesoame-
ricana y hemisférica. Dupla Molcajete
ha publicado en Public Parking (2022),
ha dictado conferencias en el curso
“Food Cosmogonies™ de The Gram
Ounce (2021-22), ha participado en el
seminario “Laboratorio: Los Mundos
Derritiéndose” del Instituto de Estudios
Postnaturales (2022) y ha presenta-

do trabajo en el seminario “Kitchen
Table Talks” de Transart + the Food Art
Research Network (Soma, Ciudad de
México, 2023). Nuestro actual proyecto
de investigacién-creacién “Entomofagia:
Ancestral and Future Foods” cuenta

con el apoyo del Consejo de las Artes de
Canada.

Is the collaborative practice of Mexico
City~based researcher-artists Beatriz
Paz Jiménez and Zoé Heyn-Jones, crea-
ting spaces for experimentation at the ne-
xus of art, food, and culture from Mesoa-
merican and hemispheric perspectives.
Dupla Moicajete has published in Public
Parking (2022), lectured in The Gram
Ounce’s “Food Cosmogonies” course
(2021-22), participated in The Institute
for Postnatural Studies’ “Laboratorio: Los
Mundos Derritiéndose” seminar (2022),
and presented work at Transart + the
Food Art Research Network’s “Kitchen
Table Talks” seminar (Soma, Mexico City,
2023). Our current research-creation
project “Entomofagia: Ancestral and Fu-
ture Foods” is supported by the Canada
Council for the Arts.

MARIANA MORALES es licenciada
en Historia por la Universidad Nacional
Auténoma de México, donde también
realizé la maestria en historia del

arte. Realizo estudios curatoriales

en Teratoma. Estética/antropologia/
critica, un espacio de reflexién de arte
contempordneo. Desde 2003 se ha
desempefiado como gestora cultural en
diversos museos e instituciones. Entre
sus actividades, destaca su labor como
asistente curatorial en La Coleccién
Jumex, coordinadora de exposiciones
en el Museo de la Ciudad de México,
investigadora del Museo Nacional de
Arte, y coordinadora de exposiciones del
Museo del Palacio de Bellas Artes. Desde
2012 y hasta la fecha, ha colaborado de
manera intermitente con Fundacién
Paisaje Social en diferentes actividades
sociales. Actualmente es directora de
Proyecto Garambullo. Laboratorio de
Arte y Cultura del Semidesierto en el
estado de Querétaro en México.
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Holds a bachelor ‘s degree in History
from the National Autonomous Univer-
sity of Mexico, where she also earned
her Master in Art History. She pursued
curatorial studies at Teratoma. Esté-
tica/antropologfa/critica, a space for
contemporary art reflection. Since 2003,
she has worked as a cultural manager in
various museums and institutions. Her
activities include serving as an assistant
curator at La Coleccién Jumex, exhibition
coordinator at the Museum of Mexico
City, researcher at the National Museum
of Art, and exhibition coordinator at the
Museum of Fine Arts. Since 2012 she has
intermittently collaborated with Fundacién
Paisaje Social in various social activities.
Currently, she is the director of Proyecto
Garambullo. Laboratorio de Arte y Cultura
del Semidesierto in the state of Querétaro,
Meéxico.

EVELYN TOVAR es artista, estudié
artes plasticas y visuales en la Facultad
de artes de la Universidad Francisco
José de Caldas en Bogoté (2007) y desde
entonces ha desarrollado su trabajo
artistico en medios como el grabado, el
video, la fotografia o la instalacién en
busca de conexiones entre conceptos,
imdgenes y materiales, pensando en

la nocién de lo natural dentro de un
territorio determinado. Ha realizado
muestras individuales y colectivas en
paises como Colombia, México, Chile,
Suecia, Hungria, Alemania, Italia y
Repiiblica Checa.

Is an artist who studied Visual Arts at

the Faculty of Arts of the Francisco

José de Caldas University in Bogotd in
2007. Since then, she has been actively
working in various artistic mediums such
as printmaking, video, photography, and
installation. Exploring the relationships
between concepts, images, and malerials
while contemplating the concept of nature
within a specific territory. She has show-
cased her work in solo and group shows
in countries such as Colombia, Mexico,
Chile, Sweden, Hungary, Germany, ltaly
and the Czech Republic.
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CLAIRE MULLEN es productoray
editora de palabras, textos, e imagenes.
Ella es de California y vive en México.

Is a producer and editor of words, texts,
and images. She is from California and
lives in Mexico.

HUGO LLANES Su trabajo describe
entornos sociales y politicos en los que
el artista ha llegado a insertarse. Es
oriundo de Xalapa, Veracruz, vive y
trabaja en Reykjavik, Islandia. En sus
obras traduce los procesos migratorios
de cuerpos y rituales que ha vivido

en su trayectoria personal, espiritual

y laboral. La cultura y la identidad

se abordan como construcciones

en perpetua transmutacion. Llanes
explora “lo comestible” y su potencial
como medio para reflexionar sobre las
complejas interconexiones entre lo local
y lo global. Porque si comer es un acto
de compartir, también refleja raices
culturales, posiciones socioecondmicas
y politicas liberales capitalistas. El artista
destaca las cadenas de produccion,
transformacion y suministro, y sefiala

la explotacién y dominacién sistémicas
que rigen las relaciones entre el hemisfe-
rio Norte-Sur.

His work depicts the social and political
environments in which the artist has
come to intersect. Raised in Mexico,

he now lives and works in Reykjavik,
Iceland. In his works, he translates the
migration processes of bodies, rituals and
goods-services that he has experien-
ced in his own personal, spiritual and
labor trajectory. Culture and identity are
approached as constructions in perpetual
transmutation. Llanes explores “the
edible” and its potential, as a medium for
reflection on the complex interconnec-
tions between the local and the global.
Because if eating is an act of sharing, it
also reflects cultural roots, socio-econo-
mic positions and capitalist liberal trade
policies. The artist highlights the chains
of production, transformation and supply,
and points out the systemic exploitation
and domination that govern North-South
relations.

SOFIA HINOJOSA estudié la
licenciatura de Artes Plasticas en la
Escuela Nacional de Pintura, Escultura
y Grabado “La Esmeralda”. Su trabajo

se desplaza entre la imagen y el texto.
Ha expuesto de manera individual en

la Ciudad de México en Salon Silicon y
en Tabasco 258. Su trabajo ha sido parte
de exposiciones colectivas en México

y en el extranjero. En 2021 realiz6 una
intervencion en el sitio web de Poesfa en
voz alta de Casa del Lago UNAM con
su obra Fragil. Ha sido beneficiada con
el programa FONCA Jévenes creadores
2018-2019 y 2022-2023.

She studied at Escuela Nacional de
Pintura, Escultura y Grabado “La Es-
meralda”, Sofia Hinojosa's work moves
between image and text. She has had
solo exhibitions in Mexico City at Salén
Silicon, Tabasco 258 and Aparador EDA.
Her work has been part of group exhibi-
tions in Mexico City and abroad. In 2021
she made an intervention in the website of
“Poetry Aloud” of Casa del Lago UNAM
with his work Fragil. She has been a
beneficiary of the FONCA Young Creators
Program 2018-2019 and 2022-2023.

AURORA NORENA es una escultora
e investigadora visual licenciada en
arquitectura por la UAM-Azcapotzalco
(1980-1986) con estudios de maestria
en Artes Visuales en la ENAP, UNAM
(1989-1990). Ha realizado numerosas
exposiciones colectivas e individua-

les y ha obtenido diversos premios y
distinciones nacionales e internacio-
nales. Ha colaborado en innumerables
publicaciones y se ha desempenado
como periodista cultural y docente en
instituciones de la Ciudad de México
como: la Fundacién Jumex, y La Esme-
ralda, ENPEG, INBAL. En 2021 abrié

a consulta publica Limbo, biblioteca
virtual especializada en tréfico de bienes
culturales y cofundé el Departamentos
de Objetos Resilientes, dispositivo néma-
da encargado de restituir simbélicamen-
te bienes arqueoldgicos expoliados.

Aurora Norena is a sculptor and visual
researcher with a degree in architecture
from the UAM-Azcapotzalco (1980-
1986) with master's studies in Visual Arts
at ENAP, UNAM (1989-1990). She has
numerous group and solo exhibitions and
has won several national and international
awards and distinctions. She has colla-
borated in countless publications and
has worked as a cultural journalist and
teacher in Mexico City institutions such
as Fundacion Jumex, and La Esmeralda,
ENPEG, INBAL. In 2021, she opened
Limbo, a virtual library specialized in cul-
tural property trafficking, and co-founded
the Departments of Resilient Objects, a
nomadic device for symbolically restoring
plundered archaeological property.

ANDREAS KRUGER
FONCERRADA desarrolla proyectos
que investigan nuestra relacién con el
espacio que nos rodea. En busca de he-
rramientas que promuevan la reflexién
espacial, sus proyectos exploran formas
y métodos de cOmo entrelazar procesos
sociales y territoriales. Es codirector del
documental El Tren y la Peninsula, una
investigacion acerca de las implicaciones
de la construccion del megaproyecto
Tren Maya en la peninsula de Yucatan.

Develops projects that research our
relationship with the space around us.
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In search of tools that promote spatial
reflection, his projects explore ways

and methods of intertwining social and
territorial processes. He is co-director of
the documentary El Tren y la Peninsula,
an investigation into the implications

of the Tren Maya megaproject in the
Yucatan peninsula.

CAROLINE MONTENAT Curado-
ra, gestora e investigadora en estudios
culturales. Es fundadora de MATERIA
DE DIBUJO/ DRAWING ISSUES una
plataforma curatorial y de investiga-
cién operando desde 2011 en México,
realizando exhibiciones, publicaciones
y talleres en torno al dibujo y la imagen
dibujada, con un enfoque multidiscipli-
nar y al cruce entre la imagen, el gesto
y el lenguaje. En la actualidad cursa un
postgrado en el IPEAT (Instituto Para
el Estudio de las Américas en Toulouse)
de la Universidad Jean Jaurés, Francia.
Realiz6 estudios en Ciencias Politicas e
Historia en La Sorbonne (Francia), en
artes graficas en la Academia San Carlos
(Ciudad de México) y en Innovacién
de la gestién cultural en 17, Instituto de
Estudios Criticos (Ciudad de México).

Curator and researcher in cultural stu-
dies. She is the founder of MATERIA DE
DIBUJO/ DRAWING ISSUES, a curatorial
and research platform operating since
2011 in Mexico, holding exhibitions,
publications, and workshops on drawing
and the drawn image, with a multidis-
ciplinary approach and the intersection
between image, gesture, and language.
She is currently studying a postgraduate
degree at IPEAT (Institute for the Study
of the Americas in Toulouse) of the Jean
Jaurés University, France. She studied
Political Science and History at La
Sorbonne (France), in graphic arts at the
San Carlos Academy (Mexico City) and in
Innovation in cultural management at 17,
Instituto de Estudios Criticos

(Mexico City).

PRIMAL es un proyecto artistico
transdisciplinar fundado por Paola
Sanchez y Héctor Judrez. Trabaja desde
y con distintos campos del conocimien-
to e indaga sobre las relaciones entre
naturaleza y cultura. En cada proyecto
involucra agencias no humanas como
la lluvia, la naturaleza, asi como a la
siembra, memoria y tecnologia.

Dichas formas de accionar dan cuenta
del término plexante: “com(plex)”

y “ag(ente)”, que define sus propios
modos de hacer investigacion artfstica:
una desmarcada de los parimetros
antropocéntricos. Una ecologia plexante
combate la segmentacion de los saberes
y su hiperespecializacién. Asi la prictica
de Primal sefiala la complejidad de las
relaciones sociomateriales en las que
estamos inmersos.
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En 2012 Primal fundé el programa
cultural SHARE, centrado en la creacién
de soportes experimentales para el inter-
cambio de saberes. Tiene como propésito
compartir sus procesos de investiga-
cién-creacion al configurar grupos de
trabajo en red, actualmente coordinado
por Ana Cristina Flores Ponce.

Is a transdisciplinary artistic project
founded by Paola Sanchez and Héctor
Juarez that works from and with different
fields of knowledge and research throu-
gh the relations between nature and cul-
ture. Their projects involve non-human
agencies such as rain, nature, as well as
planting, memory and technology.

Their practice accounts for
the plexing term: “com(plex)” and
“ag(ente)”, which define their artistic
research unbinding from anthropocentric
parameters. A plexing ecology combats
the segmentation of knowledge and its
hyperspecialization. Also, it points out
the complexity of the socio-material
relationships in which we are immersed.
Primal founded the SHARE cultural pro-
gram in 2012, focused on the creation of
experimental means for the exchange of
knowledge. Its purpose is to share its re-
search-creation processes by setting up
networking groups, currently coordinated
by Ana Cristina Flores Ponce.

ABRAHAM AVILA Artista y cineasta
experimental. Su labor estd unida al cine
por lo que recurre a medios multiples

y cine directo. Sus intereses de trabajo
parten de la autobiografia donde aborda
condiciones como la migracion, las
identidades sin territorio, las condicio-
nes laborales y explotacion. En 2009 ob-
tiene el apoyo del Fondo Nacional para
la Cultura y las Artes para escribir el
guién del largometraje Hércules, en 2010
participa como becario del Berlinale Ta-
lent Campus de Guadalajara (México).
Ha impartido cursos en universidades
en México, Estados Unidos y Paris, de
los que destacan: The Armory (Pasade-
na), IMCINE y ENSACP en Paris.

Is an artist and experimental filmmaker.
His work is attached to direct cinema
and uses multiple media as well. His
work interests stem from his own life

and experiences, where he uses his
autobiography to address conditions such
as migration, identities without territory,
labor conditions, and exploitation. In
2009 he received support from the
National Fund for Culture and the Arts

to write the script for the feature film
Hercules. In 2010 he was granted a
fellowship of the Berlinale Talent Campus
in Guadalajara (Mexico). He has taught
courses at universities in Mexico, the
United States, and France, including

The Armory (Pasadena), IMCINE, and
ENSACP in Paris.

EDUARDO ENRIQUE AGUILAR
Doctor en Economia Politica del
Desarrollo y maestro en Desarrollo
Econdémico y Cooperacion Interna-
cional por la Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla, y licenciado en
Estudios Internacionales con énfasis en
América Latina por la Universidad de
Guadalajara. Actualmente es profesor
investigador en el departamento de
Ciencias Sociales de la Universidad

de Monterrey y miembro del Sistema
Nacional de Investigadores nivel 1
(CONAHCYT, México). Lineas de
investigacion adscritas a la Economia
Politica del Desarrollo, la Economia
Ecoldgica y Ecologia Politica, asi
como a la Economia Social Solidaria y
Cooperativismo.

PhD in Political Economy of Development
and M.A. In Economic Development

and International Cooperation from the
Benemeérita Universidad Auténoma de
Puebla, and a degree in International Stu-
dies with an emphasis on Latin America
from the Universidad de Guadalajara. He
is currently a research professor in the
Department of Social Sciences at the
Universidad de Monterrey and a member
of the National System of Researchers le-
vel 2 (CONAHCYT, Mexico). His research
lines in Political Economy of Develop-
ment, Ecological Economy and Political
Ecology, as well as Social Solidarity
Economy and Cooperativism.

INGRID BUENDIA Su trabajo se basa
en modelar y desbastar materiales para
reflexionar sobre la memoria, el tiempo,
la huella y la anatomia de las cosas que
aluden a la biodiversidad mientras rea-
liza exploraciones sobre la naturaleza de
los materiales y las formas orgénicas.

A partir de procesos escultdricos tradi-
cionales, encuentra texturas que revelan
sensaciones conectando historias
personales con los entornos que habita.
Dentro de esas exploraciones surgen
proyectos interdisciplinarios como el
caso del proyecto editorial PingUica.
Trabaja en su propio taller: Estudio
Pyshke y cursa la maestria en Artes y
Disefio de la UNAM.

Her work is based on modeling and rou-
ghing up materials to reflect on memory,
time, traces, and the anatomy of things
that allude to biodiversity while exploring
the nature of materials and organic forms.
Through traditional sculptural processes,
Ingrid finds textures that reveal sensa-
tions, connecting personal stories with
the environments she inhabits. Within
these explorations, interdisciplinary
projects emerge, such as the case of the
PingUica publishing project. She works
in her workshop, Estudio Pyshke, and is
currently pursuing a master's degree in
Arts and Design at UNAM.
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TRES (ilana boltvinik + rodrigo vifias)
se conforma como colectivo en el

2009, Ciudad de México. Se consideran
pepenadores de ficciones materiales,
investigan las implicaciones socioespa-
ciales de lo residual a través de practicas
artisticas que se enfocan en el entrecruce
metodoldgico y la produccién de cono-
cimiento extradisciplinar en didlogo con
la ciencia, antropologia y arqueologia,
entre otras. De particular interés ha
sido explorar los ecosisternas criticos

y la capacidad de guardar informacién
material, econémica y simbélica de los
desechos. La basura se convierte en
metifora de todo lo que dejamos de
lado, olvidado.

TRES was born in Mexico City, 2009.
They consider themselves scavengers of
material fictions. TRES investigates the
socio-spatial implications of residuality
through artistic practices focused on
the methodological intertwining and
extradisciplinary knowledge production
in dialogue with science, anthropology
and archeology, among others. Of
particular interest are critical ecosystems
and waste's capacity to store material,
economical and symbolic information.
Garbage is a metaphor of all we leave
aside, forgotten.

GIANNA SALAMANCA es estu-
diante de doctorado en Arquitecturay
Estudios Urbanos de la Pontificia Uni-
versidad Catdlica de Chile (PUC). Con
magister en Asentamientos Humanos

y Medioambiente (PUC), especiali-
zacion en Restauracién Ambiental en
Ecosistemas Terrestres (Facultad de
Ciencias Forestales y de la Conservacién
de la Naturaleza- Universidad de Chile)
y Desarrollo Territorial y Patrimonial
Sostenible (PUC). Actualmente su
investigacion se centra en modelos hipo-
téticos para la regeneracién ecolégica
biocultural en ecosistemas cordilleranos.

Is a doctoral student in Architecture and
Urban Studies at the Pontifical Catholic
University of Chile (PUC). With a Master’s
degree in Human Settlements and
Environment (PUC), she specializes in
Environmental Restoration in Terrestrial
Ecosystems (Faculty of Forestry Sciences
and Nature Conservation-University

of Chile) and Sustainable Territorial

and Heritage Development (PUC). Her
current research focuses on hypothetical
models for biocultural ecological
regeneration in mountain ecosystems.

PAMELA CARMONA es conductora
y productora especializada en podcast,
radio y arte sonoro con enfoque en
temas de autonomia. Actualmente con-
duce Autonomias Podcast y el programa
de radio Mutualscrolling en el Centro de
Cultura Digital en Ciudad de México.



Consultora de procesos y metodologias
autogestivas.

Is a host and producer spechalizing in
podcasts, radio, and sound art with a
focus on autonomy topics. She currently
hosts Autonomias Podcast and the
Mutualscrolling radio program at the
Digital Culture Center in Mexico City.
She is a consultant on self-managed
processes and methodologies.

CLAUDIA SANCHEZ HUERGO

es fotografa e investigadora interdis-
ciplinaria con estudios en Ciencias

de la Comunicacion y una especiali-

dad en Comunicaci6n Politica por la
UNAM, estudié también en la Escuela
Activa de Fotografia, México. Su trabajo
fotogréfico explora los espacios fisicos

y las texturas que dan forma a ciertos
paisajes sociales para responder a la
pregunta fundamental que impulsa su
investigacién: ;Cémo interactuamos con
nuestro entorno y como éste nos moldea
asu vez?

(Cuernavaca, 1992) Is an interdisciplinary

photographer and researcher with studies

in Communication Sciences specializing

in Political Communication (UNAM) and

the Escuela Activa de Fotografia, Mexico.
Her photographic work delves

into the physical spaces and social

textures that shape landscapes. How

do we interact with our environment,

and how does I, in response, shape us?

MARCEL DEL CASTILLO

Artista, curador y docente. Vive

en México. Su obra explora las
relaciones entre territorio, memoria y
conocimiento, en los tltimos afos ha
estudiado las vinculaciones sociales al
agua, mediante ensayos en fotografias,
videos, textos e instalaciones. Ha
realizado exposiciones individuales

y colectivas en diversos paises, como
Espaia, Alemania, Uruguay y México.
Ha recibido varios reconocimientos,
becas y residencias artisticas, como el
primer premio del llamado a salas del
Centro de Fotografia de Montevideo,
la mencién honorifica en la Resena de
las Artes de Nuevo Ledn y la residencia
de experimentacion artistica en BEK,
Centro de Artes Electrénicas de Bergen,
Noruega. Ha realizado estudios de
comunicacidn, artes y etnografia.

Artist, curator, and teacher. Lives in
Mexico. His work explores the relations-
hips between territory, memory, and
knowledge. In recent years, he has stu-
died social connections to water through
essays in photographs, videos, texts, and
installations. He has had individual and
collective exhibitions in countries such as
Spain, Germany, Uruguay, and Mexico.
He has received several awards, scho-

larships, and artistic residencies, such

as the first prize in the call for exhibitions
at the Montevideo Photography Center,
an honorable mention in the Nuevo Leon
Arts Review, and the artistic experimen-
tation residency at BEK, Bergen Electro-
nic Arts Center in Norway. He has studied
communication, arts, and ethnography.

MARIA HUERTA Estudié Disefio
Industrial en la UANL, actualmente es
beneficiaria del PECDA Nuevo Le6n
2023, reside en la Ciudad de México e
internet. Elle explora la relacién entre el
ser y la materia a través de la traduccién
de procesos emocionales como valor

en la economia global contempordnea:
el ser como recurso energético finito
dentro de un sistema econémico basado
en el crecimiento infinito. Desde un
enfoque experimental su obra interdis-
ciplinaria atraviesa diversas interseccio-
nes: instalacion, sonoridad, escultura,
mix media e intervenciones de sitio
especifico.

They studied Industrial Design at UANL,
are currently a recipient of the PECDA
Nuevo Ledn 2023, and reside in Mexico
City and the internet. They explore the
relationship between being and matter
through the translation of emotional
processes as value in the contemporary
global economy: being as a finite
energy resource within an economic
system based on infinite growth. From
an experimental perspective, their
interdisciplinary work traverses various
intersections: installation, sound,
sculpture, mixed media, and site-specific
interventions.

They studied Industrial Design at
UANL, currently a recipient of the PECDA
Nuevo Ledn 2023, and resides in COMX
and the internet.

RODRIGO CUE Su trabajo se centra
en generar experiencias colectivas y
proyectos de investigacién y produc-
cién artistica relacionados al contexto
urbano, la arquitectura, la vivienda

y los nuevos medios. Es fundador de
Proyecto O.V.N.L, plataforma de gestion
cultural con sede en Ovnibus, un
espacio cultural alternativo montado en
un trolebus anteriormente abandonado.
Es cofundador del proyecto Edito-

rial Muzzak e integrante de Circuito
Estudio, colectivo de experimentacién
audiovisual. Desde 2016 coordina el La-
boratorio de Exploraci6n Territorial, un
programa de reflexién e investigacién en
torno a relaciones entre arte y territorio.
Ha recibido distintos apoyos, entre ellos:
Narrativas transmedia de Procine, del
Patronato de Arte Contemporéneo, apo-
yo para espacios independientes 2019
de la Secretaria de Cultura y el apoyo a
colectivos culturales comunitarios,
entre otros.
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His work focuses on generating collective
experiences to involve research projects
and artistic production related to the
urban context, architecture, housing, and
new media. He founded Proyecto O.V.N.I.,
a cultural management platform based on
Ovnibus: an alternative cultural space on
a trolleybus previously abandoned. He is
a co-founder of the Editorial Muzzak and
a member of Circuito Estudio project, an
audiovisual experimentation collective.
Since 2016, he has coordinated the
Territorial Exploration Laboratory, a
reflection and research program on re-
lationships between art and territory. He
has received different support, including
Transmedia Narratives from Procine, from
the Contemporary Art Board, support

for independent Spaces 2019 from the
Ministry of Culture, and support for com-
munity cultural groups, among others.

JUAN CARLOS JIMENEZ
ABARCA Editor, investigador y cura-
dor. Maestro en Historia del Arte por la
UDEM (Michoacdn). Ha orientado su
trabajo hacia la investigacién y gestién
en escenas locales de arte, practicas
artisticas en espacio publico, tensiones
entre revisionismo historiografico y
curaduria, y la produccién de didlogos
interdisciplinarios entre ciencias am-
bientales y produccidn artistica. Ha sido
Director del Museo de Arte Contem-
poréaneo Alfredo Zalce y Curador Local
en la XIV Bienal FEMSA. Tutor de
proyectos de investigacion artistica en
la plataforma Uberbau-haus (Sao Paulo,
Brasil), profesor universitario en insti-
tuciones publicas y privadas, asi como
critico y académico independiente.

Editor, researcher, and curator. Master in
Art History from UDEM (Michoacén). He
has oriented his work towards research
and management in local art scenes, ar-
tistic practices in public space, tensions
between historiographical revisionism
and curatorship, and the production of
interdisciplinary dialogues between en-
vironmental sciences and art. Director of
the Alfredo Zalce Museum of Contempo-
rary Art (2013—2016) and Local Curator
at the XIV FEMSA Biennial (2019-2020).
Tutor for artistic research projects at

the Uberbau-haus platform (Séo Paulo,
Brazil), university professor in public and
private institutions, and independent
critic and academic.

DAVID NIGENDA Artista visual

y arquitectx. Su préctica habla de la
experiencia construida a través de la
memoria (individual-colectiva) y del
cuerpo como la geografia mis intima.
Interviene por medio de la investigacién
artistica y la experimentacién material
en diferentes medios como el collage fo-
togréfico, maquetas y escritura. En 2021
fue colaborador en el proyecto colectivo



SEMBLANZAS

desarrollado a través de varias sesiones
de prototipado en el LAB Nuevo Leén
“Prdcticas Artisticas en Paisajes Afecta-
dos”. Participé durante el mismo afio en
la convocatoria de Grupo Libertad con
el ensayo “"Memoria y Ciudad: el signjﬁ-
cado de la libertad en nuestro tiempo”.

Visual artist and architect. Their practice
studies notions of built experiences
through the individual and collective
memory as well as the body as our most
intimate space exploring so alongside
different mediums such as photo
collage, madels, and writing. In 2021
they were a collaborator in the collective
project developed at LAB Nuevo Leon
named “Artistic Practices in Affected
Landscapes”. They participated in the
same year in the open call for artists by
Grupo Libertad with the essay “City and
Memory: the meaning of Freedom in
our Time".

BARBARA PEREA es curadora in-
dependiente especializada en la relacién
arte-tecnologia. Fue directora de MUCA
Roma (2003 a 2006). Cuenta con més
de 50 publicaciones y ha curado més
de 40 exposiciones, festivales y eventos
internacionales. Entre sus proyectos
destacados figuran el pabellén mexicano
de la 52° Bienal de Venecia, Plataforma
Puebla 2006, el festival TRANSITIO
MX 4 e Impakt Festival 2019, (NL).
Formé parte del comité de selec-
cion de las becas Rockefeller-Tribeca
Media Fellowships (2008) y del comité
de evaluacién de la beca Fulbright-Gar-
cia Robles.Recibid el premio Jane Farver
Memorial Curatorial Grant Award
(ISCP, NY 2019). Desde 2016 es asesora
de Arte y Tecnologia de la Fundacién
Telefénica México.

Independent curator focused on media
art. She was director at MUCA Roma
{(2003-2006). She has published over
50 reviews and essays and curated over
40 exhibitions, events and festivals inter-
nationally. Some of her more noteworthy
projects include Plataforma Puebla 2006,
the Mexican Pavilion at the 52Venice
Biennial, TRANSITIO_MX festival and
Impakt Festival 20129, (NL). She has
been on the nomination committee for the
Rockefeller-Tribeca Media Fellowships
(2008) and the Fulbright-Garcia Robles
Grant evaluation committee.

She was awarded the Jane Farver
Memorial Curatorial Grant by the ISCP
{NY, 201g). She has been an advisor
of Art and Technology for Fundacién
Telefénica México since 2016.

YVONNE VENEGAS
PERCEVAULT se gradud del
International Center of Photography
en Nueva York y obtuvo una maestria
en Artes Visuales por la Universidad
de California, San Diego. Realizé la
residencia artistica Escuela de Critica

de Arte en La Tallera, enfocada al

arte feminista (2019). Ha expuesto en
Estados Unidos, México, Brasil, Espafia,
Francia, Canad4, Polonia y Rusia.

Ha participado en las exposiciones
colectivas Pulsions Urbaines, Rencontres
d’Arles; Point Counterpoint, MOPA,

y Mexican Photography, SFMOMA;
individualmente en la Galeria

Shoshana Wayne, Santa Mdnica; Museo ’

Universitario de Arte Contemporaneo
MUAGC; Casa de América, Madrid;
Museo de Arte Carrillo Gil, Galeria de
Arte Mexicano en Ciudad de México, y
la Galeria Baxter, Nueva York.

Su trabajo forma parte de
colecciones en Estados Unidos,
Meéxico y Francia, incluida la coleccién
permanente del SF Moma, el Museum
of Photographic Arts de San Diego, el
Museum of Contemporary Art de San
Diego, la Haudenschild Collection, la
Fundacidn Televisa, el Centro de la
Imagen, Moisés Cosio, Jason Reitman
y Anna Gamazo de Abello, entre otros.
Ha publicado cinco monografias: Maria
Elvia de Hank (2010), Inédito (2012),
Gestus (2015), San Pedro Garza Garcia
(2019) y El ldpiz de la naturaleza (2023),
todas por RM Editorial, Barcelona.

Yvonne Venegas Percevault graduated
from the International Center of
Photography in New York and received
her MFA at University of California San
Diego in 200g. She has shown her

work individually and in group shows
throughout the Mexico, US, Canada,
Peru, Brazil, Spain, France, Poland and
Russia, including the individual shows

at Shoshana Wayne Gallery, Santa
Monica, Casa de America in Madrid, the
Museum of Contemporary Art San Diego,
University Museum of contemporary Art
(MUAC) Mexico City, Diaz Contemporary
Gallery in Toronto and Baxter, New York.
Her work is part of collections in the

US, Mexico and France, including the
permanent collection of the SF Moma,
The Musuem of Photographic Arts San
Diego, the Museum of Contemporary

art San Diego, Haudenschild Collection,
Fundacion Televisa, Centro de la Imagen
Mexico, Moises Cosio, Alumnos 47, Jason
Reitman, and Anna Gamazo de Abello
among others.

She has published five monographs
Maria Elvia de Hank (2010), Inedito
(2012), Gestus (2015), San Pedro Garza
Garcia (201g), and The Pencil of Nature
(2023) all by RM Editorial, Barcelona.

ARIADNA RAMONETTI LICEAGA
es miembro del Sistema Nacional

de Investigadores desde 2021(CO-
NAHCYT-México). Doctora en
Antropologia Social por parte del
Departamento de Ciencias Sociales y
Politicas de la Universidad Iberoameri-
cana; Maestra en Estudios de Arte por
la misma institucion y especialista en
Epistemologias del Sur por el Consejo
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Latinoamericano de Ciencias Sociales
(CLACSO)-CES-Portugal. Actual-
mente es profesora-investigadora de
tiempo completo en la Universidad de
Monterrey. Desde 2016 edita Islario,
una publicacidn sin fines de lucro que
busca divulgar desde el arte, las ciencias
sociales y el periodismo de investiga-
cién, procesos relacionados al despojo
de agua, tierra y territorios que sufren
diversas comunidades en América
Latina. Su investigacion actual se centra
en la relaci6n entre estética, politica y
extractivismo en zonas periurbanas de
México. En 2022 coordind el programa
Las islas también se desplazan: didlogos
situados sobre Arte, Politica y Territorio
con apoyo de la Universidad Auténoma
de Nuevo Ledn. Entre sus proyectos
curatoriales recientes destacan: Orden
y Progreso de Laureana Toledo, Lo
personal es politico de Eugenia Martinez
y Todo lo sélido se desvanece en el aire de
Oswaldo Ruiz.

Member of the National System of
Researchers since 2021 (CONAH-
CYT-Mexico). She holds a Ph.D. in Social
Anthropology from the Department

of Social and Political Sciences at the
Universidad Iberoamericana. Additionally,
she possesses a master's degree in Art
Studies from the same institution and
specializes in Southern Epistemologies
from the Latin American Council of Social
Sciences (CLACSO)-CES-Portugal.
Currently, she serves as a full-time
professor-researcher at the University
of Monterrey. Since 2016, she has

been the editor of Islario, a non-profit
publication dedicated to disseminating
processes related to the dispossession
of water, land, and territories experi-
enced by various communities in Latin
America, through the lens of art, social
sciences, and investigative journalism.
Her ongoing research is centered around
the intersection of aesthetics, politics,
and extractivism in peri-urban areas of
Mexico. In 2022, she coordinated the
Islands are Also Displaced. Dialogues

on Art, Politics, and Territory, with the
support of the Autonomous University
of Nuevo Ledn. Noteworthy among her
recent curatorial projects are “Order and
Progress” by Laureana Toledo, “The Per-
sonal is Political” by Eugenia Martinez,
and “All That Solid Melts into the Air”
by Oswaldo Ruiz.
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